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LA NATURALEZA COMO FUENTE DE INSPIRACION

Esta unidad representa una aproximacion al andlisis de las caracteristicas de las formas
fridimensionales. Se toma como eje una de las estrategias ampliamente utilizada en el
dmbito de la escultura, la arquitectura y el disefo de objetos, y que ha caracterizado
de algunas tendencias estéticas. La propuesta tiene un marcado cardcter formal:
enfrenta al alumno a un esfuerzo de observaciéon, abstraccion, transformacion vy
configuracion de una forma tridimensional. Se le pide que modele una nueva forma
partiendo de un elemento natural. Esto implica la observacion de una forma dada
(natural), su andlisis y transformacién a través de medios grdficos, y la conformacién
final de la nueva forma. Todo y este marcado cardcter formal, se insiste también en la
comprension de las significaciones que comporta o ha comportado el uso de las
referencias naturales y de los presupuestos estéticos que hay detrds de muchos de
estos tipos de creaciones tridimensionales.

ACTIVIDAD 1

Explicacion por parte del profesor y acciodn discursiva con los alumnos del uso que se
ha hecho de formas naturales para crear nuevos objetos.

DOCUMENTO 1. La natura como referente. Pequena intfroduccién al tema. Imdgenes
de obras y de elementos naturales para comentar.

ACTIVIDAD 2

Investigacion por parte de los alumnos de tres creaciones que remitan a formas
naturales.

DOCUMENTO 2. Propuesta de investigacion y comentario de obras. Eiemplo de dos
comentarios.

ACTIVIDAD 3

Propuesta para la realizacién del modelado de una nueva forma (con pasta
*modelable) a partir de un elemento natural.

DOCUMENTO 3. Propuesta de modelado de una forma a partir del andlisis grafico de
un elemento natural (explicacion y ejemplos).

ACTIVIDAD 4

Realizacion de un dossier explicativo de la pieza, donde se muestra graficamente de
dénde ha salido su forma.

DOCUMENTO 4. Realizacién de un dossier sobre la pieza (explicacion y ejemplos)

ACTIVIDAD 5
Comentario conjunto de las piezas y del dossier.
EXPLICACION.

ACTIVIDAD 6

Andlisis y discusidn sobre un ejemplo concreto: la obra de Antoni Gaudi.

DOCUMENTO 6. Gaudi. Infroduccidén y cuestionario. Fragmento del texto: 'La *colmena
mistica, *colmena obrera' dentro: *RAMIREZ, J. A, La *metd&fora de la *colmena.

ACTIVIDAD 7

Lectura y discusidn de un articulo sobre las referencias naturales en la arquitectura
contempordnea.

DOCUMENTO 7. Fragmento del articulo 'Una arquitectura zoomoarfica.
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ACTIVIDAD 1 i
OBSERVAR LA NATURALEZA. LA FUENTE DE INSPIRACION PRIMORDIAL

3Que haremos? Accidn discursiva en la clase y explicacion por parte del profesor del uso que se ha hecho
de formas naturales para crear nuevos objetos.

Esta explicacion, observacion se puede hacer analizando los ejemplos, haciendo ver las caracteristicas
formales tanto de los objetos naturales como de los creados por el hombre, mencionando el uso que se ha
hecho de las referencias naturales en cada caso. La explicacion se tendria que cenfrar en cuestiones de
cardcter formal para ofrecer elementos que ayuden al alumno a la observacién de los diferentes elementos,
pero también insistir en las ideas que se desprenden de las obras para empezar a incidir en un plan mds
reflexivo. (Trabajo en grupo en el aula). Se pueden anadir o buscar ofros ejemplos en internet y realizar un
catdlogo por grupos de alumnos de diferentes taxonomias de imdagenes.

Las naturaleza y sus formas han servido de referencia para la creacién de muchas
esculturas, arquitecturas o de ofro fipo de objetos tridimensionales. Estas formas han
surgido tanto de la reproducciéon exacta de las formas naturales, de su simplificacion o
abstraccion, como de su modificacion. En muchos casos las referencias naturales se
han empleado simplemente por la belleza de sus formas. En ofros casos las razones
han sido funcionales, entendiendo que, determinadas formas naturales cumplian
funciones especificas que después el hombre ha imitado para construir artilugios. En
otros casos el hecho de optar por referencias naturales ha sido determinado por
valores estéticos concretos o por cuestiones de cariz simbdlico.

Aqui tenéis algunos ejemplos de formas naturales y de objetos creados por el hombre.
En muchos de ellos las formas naturales son reproducidas de manera idéntica. En otros
las caracteristicas formales se han simplificado, abstrayendo de las formas naturales
aquello mas bdsico. Otras obras tan sdlo sugieren o se refieren vagamente a algun
elemento natural.

sSabrias ponerle el pie de imagen con estas referencias como ejemplo?:

CARACOL, ESCALERA DE LA SAGRADA FAMILIA DE GAUDI AMONITES, ESCULTURA DE HIERRO, CARACOL
MARINO,
PANAL DE MIEL, VISION MICROSCOPICA, MIlRILLA DE UNA PUERTA DE GAUDII, ESPIRAL,
MEZQUITA DE SAMARRA, ESCULTURA DE MARMOL, COLUMNAS DE BASALTO,
ESTACION DE TREN EN AVINON....







ACTIVIDAD 2

Investigacion por parte de los alumnos de tres creaciones que remitan a formas
naturales

La accidn discursiva de la actividad 1 tiene que servir porque el alumno tenga elementos que le
permitan buscar, observar y comentar obras que partan de referencias naturales. Se pide que
busquen fres objetos de diferentes campos (arquitectura, escultura, diseno de objetos) y que
hagan una descripcion escrita de las mismas. La descripcion se tiene que hacer desde
parametro formales pero también tiene que dar explicacion de las ideas que el objeto suscita y
de la manera como utiliza las referencias naturales. (Trabgjo individual en casa)

INVESTIGACION DE OBRAS

Se trata de buscar tres objetos creados en los Ultimos anos procedentes de diferentes
campos (arquitectdnico, escultérico y diseno de objetos) la forma de los cuales
proceda de referencias naturales. Acompandis la imagen de cada uno con un
comentario valorativo sobre la utilizacién que se ha hecho de la referencia natural: si
se ha copiado la forma tal como era inicialmente, si se ha simplificado, si se ha variado
o mezclado con ofras formas, si se ha tratado con un material muy diferente, etc.
Hace falta que hacéis un andilisis detallado de la forma y caracteristicas de los objetos
elegidos, y que explicdis si estas responden a alguna necesidad determinada o a unos
significados concretos.

Ejemplo de fragmento de comentario 1:
DISENO INTERIOR De UNA CASA

Mds que un objeto arquitecténico querria comentar diferentes elementos que
conforman el diseno interior del aposento de una casa, concretamente el espacio del
primer piso donde empieza la escalera para acceder hacia la planta baja. Este
espacio estd decorado con todo de elementos con formas de referencias naturales. El
primero es el capitel de la columna, los relevos del cual imitan las formas de plantas y
hojas, falmente como los capiteles corintios. El segundo elemento son las barandillas
de metal donde vemos como una especie de tallos se atornillan por los barrotes, esto
recuerda a las plantas que se ensartan y se agarran por los troncos o ramas otros
drboles. El tercer elemento es la mogueta donde hay una serie de flores grandes vy
abiertas, a pesar de no ser un elemento tridimensional y representar las flores
directamente la moqueta contribuye a reforzar las resonancia naturales de los ofros
dos elementos. En este caso las referencias naturales que podemos detectar forman
parte de los elementos ornamentales que se ha anadido a los objetos comentados. La
arquitectura de este interior se basa al imitar un poco un espacio natural y al crear una
determinada ambientacién. Tal como estdn localizados los elementos corresponderian
a los de un espacio natural con sus drboles (columnas), la vegetacion mediana o los
arbustos (barandilla) y el tierra con flores y hierba (moqueta). El resultado es un interior
denso, pleno de detalles, donde predomina la superficie cubierta y no la lisa, donde la
decoracion tiene mds importancia que la forma del espacio o la estructura de los
elementos. El uso de referentes naturales hace que el interior nos recuerde a alguna
arqguitectura antfigua y al mismo tiempo que pretenda dotar al lugar de una cierta
rimbombancia, de una cierta ostentaciéon que, a mi personalmente, no me satisfacen
ni lo mds minimo.



Ejemplo de fragmento de comentario 2:
BOTELLA DE COLONIA

Observando y analizando la forma de esta botella de colonia me he dado cuenta de
algunas referencias, no sélo la de objetos naturales, que utilizan las marcas para
caracterizar y vender sus perfumes. El perfume sélo se puede oler, no entra por la vista
y por lo tanto los disenadores se las tienen que ingeniar para buscarle un cuerpo y una
cara, que es, en gran medida aquello que acaba haciendo que el producto se venda
o no. Pues bien, esta botella ha utilizado referencias naturales. No ha partido de un
elemento natural concreto sino que es como una mezcla de diferentes elementos. la
forma general de la botella es cémo de Idgrima o como la forma de un fruto parecido
a un higo: redondeada de bajo, un poco aplastada del culo, a medida que vamos
subiendo se va adelgazando. Esta parte mds prima conforma el que seria el cuello de
la botella. De manera como sube, la forma y acabamiento que le han dado vy la
forma misma del tapdn parece como si fuera un tallo cortado por la parte de arriba.
Toda la superficie es lisa menos a la parte del culo donde aparecen unos pequenos
volumenes redondeados cémo si simularan todo de frutos pequenos uno junto al otro,
como si fueran un brote de uvas. Estos volUmenes se pierden a medida que nos vamos
acercando al cuello de la botella. El vidrio es helado y el tapdn y la caja del perfume
son de color lila. Las referencias e ideas que suscita este diseno son claras, es coémo si
el perfume estuviera contenido dentro de un fruto, dentro de algo natural. Nosotros
abrimos el fruto y sale el olor. En general las referencias naturales son bastante tipicas
en estos embases, pero también utilizan formas mds geométricas, formas que imitan
partes del cuerpo y también otros que imitan la forma de joyas (diamantes, perlas) y
también algunas que parecen pequenas arquitecturas. Me he fijado que las
referencias naturales se utilizan mds en las colonias de mujeres que en las de los
hombres. Es cdmo si para las mujeres el que hubiera que vender es ternura, vida,
elementos delicados, elementos que contfienen un fruto. Con los hombres a pesar de
gue ahora hay también embases de formas muy variadas estos elementos no
dominan tanto.

ACTIVIDAD 3
Propuesta de modelado de una nueva forma a partir de un elemento natural

Se propone hacer un andlisis grafico de un elemento natural, para obtener una forma
nueva. Con el andlisis se intenta que el alumno observe y fraduzca las formas del
elemento a ftravés del dibujo, que haga una abstraccion, que lo observe
parcialmente, que después de estudiar sus elementos los recoloque y haga una nueva
composicién. se tiene que tener en cuenta que no se hace una reproduccién y que el
resultado final puede ser que se aleje del modelo original, este sélo es un punto de
partida. El modelado se hace con pasta de modelar blanca. Se tendrian que explicar
las caracteristicas del material y la manera de trabajarlo, puesto que las propuestas
que se hagan se tendrdn que adaptar a las posibilidades del mismo. La actividad
también se puede plantear con otro material a pesar de que estd pensado que en
este primer ejercicio se tfrabaja con un procedimiento que implica el modelado.
(Trabajo individual en casa: investigacion objeto natural e inicio del andlisis —Trabajo
individual al aula: continuacién andilisis grafico y modelado de la pieza)

DOCUMENTO 3
MODELADO De UNA NUEVA FORMA

El trabajo a realizar consiste en la invencion y posterior realizacién de una forma con
pasta modelable que tome como referencia un elemento natural. Antes que nada se



tendrd que estudiar este elemento de forma grdfica para obtener la nueva forma la
cual no tiene que tener ningun tipo de funcién. El ejercicio pretende que observais y
sedis capaces de generar algo nuevo a partir del estudio de una forma ya existente.
También pretende que intentdis pensar la nueva forma con sus volUmenes, sus partes,
sus superficies y expresarla primero gréficamente y después modelarla. Hay que huir de
la imitacién o reproduccidon del elemento natural, este tan sélo es un punto de partida
para conseguir una forma nueva que puede estar al final alejada del original. También
hay que huir del “decorativismo”, en este caso nos interesa sélo trabajar con el
volumen. Estos aspectos son los que se tendrdn en cuenta a la hora de valorar el
resultado.

Estos son los pasos y algunos ejemplos:

1- Primero hay que elegir un elemento natural a partir del cual se hard un andlisis
grdfico (un acantilado, minerales, frutas, animales, elementos vegetales, etc.). Hay que
tener el elemento o fotografias del mismo.

2- Después hay que hacer andlisis graficos del mismo, sirviendonos del dibujo para
definir las formas que tiene, simplificarlas e irlas modificando hasta obtener una forma
nueva. Aparte de los dibujos se pueden hacer pequenas pruebas con plastilina. Hay
que tener en cuenta que la forma tiene que ser después modelada y que, por lo tanto
tiene que atenerse a la técnica que se empleard.

3- Una vez que se haya decidido y definido la forma hay que empezar a modelarla.



ACTIVIDAD 4
Realizacién de un dossier explicativo de la pieza.

Cuando se hayan realizado las piezas se pide al alumno que haga un trabagjo de
recapitulacién, que expligue de dénde ha salido la forma d ele peca y qué son sus
caracteristicas. La explicacion no tiene que ser escrita sino grdfica. El alumno tiene que
exponer grédficamente el andlisis que ha hecho de elementos natural elegido y como
partir de aqui ha ido elaborando la forma para llegar a la definitiva. Se pueden utilizar
los recursos graficos necesarios: fotografias y dibujos de la pieza y del referente natural,
dibujos, papeles de diferentes colores... La explicacion tiene que tener forma de libreto
o dossier, que permita seguir como si fuera una narracién, la elaboracién que ha
hecho el alumno. El resultado y la ideacién del dossier también forman parte del
frabajo. Es conveniente dar ejemplos o explicar posibiidades de como realizar el
dossier y de los recursos que pueden emplear. (Explicacion sobre la realizacién del
dossier al aula — Trabajo individual para realizar en casa)

DOCUMENTO 4
REALIZACION DEL DOSSIER

Se trata de construir un dossier donde se muestre de qué referentes se ha partido para
realizarla, como se ha pensado, analizado y experimentado a partir de este referente
natural y cémo se ha llegado a obtener la nueva forma. El dossier tiene que explicar
grdficamente a partir de imdagenes, dibujos, collages, u otros recursos, como se ha
obtenido la nueva forma. Puede haber los dibujos que han servido para analizar el
elemento natural, una imagen o dibujo del mismo, y fotografias de vuestra pieza,
aparte de ofras cosas que ponéis. Se pueden usar muchos recursos: papeles
recortados, agujereados, papel vegetal, acetatos para hacer sobreposiciones, etc... El
dossier puede ser realizado sobre cartulinas encuadernadas con espiral. El diseno del
mismo dossier también tiene importancia para explicar la transformacién y aparicion
de vuestra forma. No se prevé que hay haya texto, hay que explicar cémo ha
aparecido vuestra forma sélo grdficamente.

Al final tendréis fotografias con ejemplos.



ACTIVIDAD 5
Comentario conjunto de las piezas y del dossier.

Aparte de los comentarios que se pueda ir realizando a los alumnos durante la
ejecucion del trabajo hay que mirar todos los trabajos en conjunto una vez acabados
asi como los dossieres. De este comentario conjunto se tienen que sacar conclusiones
sobre los resultados, la diferencia de planteamiento que pueda haber, la correccidn
de los mismos vy finalmente si se ha conseguido, a través del dossier, explicar
grdficamente de donde aparece la forma. Esta es una actividad positiva para
destacar posibles errores, elementos a mejorar, problemas o vias a seguir tfrabajando.
Tiene que ser un primer grado de la evaluacion y de la valoracion definitiva, por parte
del profesor. El profesor puede conducir el comentario pero los alumnos también
tienen gue intervenir. (Discusidn en grupo en el aula)

ACTIVIDAD 6
Andlisis y discusion sobre un ejemplo concreto: la obra de Antoni Gaudi.

Este ejemplo sirve para entender y discutir algunas de las referencias estéticas que hay
en la obra de Gaudi y para ver el uso que este hace de las formas y de los elementos
naturales para realizar sus arquitecturas. A partir de un ejemplo concreto: el uso que
Gaudi hace de los referentes apicolas, se intenta que el alumno entienda los
mecanismos que subyacen en la forma de sus obras y el vinculo que estas tienen con
la mentalidad del momento. El profesor tendria que hacer una introduccién del
arquitecto, los alumnos tendrian que buscar mds informacion y observar sus obras, leer
el texto y contestar las preguntas. Un golpe las preguntas contestadas se dedicard un
rato a discutirlas y a profundizar en la obra del artista y en aquello que los estudiantes
ven. El ejemplo de la obra de Gaudi puede servir también antes de realizar la pieza
(ACTIVIDAD 4). Con esta propuesta de trabajo sobre Gaudi se abandona el plan
formal para discutir en el contenido vy significaciéon de las obras. En el DOCUMENTO sélo
se ofrece un fragmento del texto, seria conveniente poder disponer de todo el
capitulo. (Infroduccidén en el aula — Trabajo individual en casa — Trabajo conjunto en
el aula para discutir las preguntas formuladas sobre el texto)

DOCUMENTO 6
La OBRA De ANTONI GAUDI

Paralelamente a la realizacion del trabajo hay que hacer una lectura de un texto para
incidir y reflexionar con mds profundidad sobre el tema tratado. El texto propuesto es
uno de los capitulos del libro de RAMIREZ, J. A, La metd&fora de la colmena. Madrid:
Ediciones Siruela, 1998. El libro habla de como el mundo apicola ha servido de
referencia reiteradamente en el mundo del arte y hace un repaso histérico por la obra
de diferentes arfistas que se han servido del mundo de las abejas. El capitulo
propuesto es el que Ramirez dedica a Antoni Gaudi 'Colmena obrera, colmena
mistica’, p&g.43-73. Como es sabido el arquitecto tomd innumerables referencias del
mundo natural para realizar sus obras, el texto permitird ver porque el arquitecto hizo
uso de estas referencias.



A partir de la lectura del texto se pide que se busque informacion sobre Gaudi y que
se respondan estas preguntas:

1. Haz una pequena resena sobre la figura de Antoni Gaudi.

2. Busca tres obras de este autor o detalles de las mismas en las que se puedan
apreciar claramente las referencias naturales. Coméntalas brevemente.

3. Explica qué uso hace Gaudi, segun el texto, de los referentes naturales que
provienen del mundo de la apicultura. Menciona los ejemplos concretos que explica
el texto.

4. Podemos decir que el uso de referentes naturales en la obra de Gaudi es puramente
un uso formal? Explica tu respuesta.

5. Explica la relacién que hay, en la obra de Gaudi, entre los términos: ARTE - RELIGION
- NATURA

6. Explica qué piensas sobre el que dice el texto y sobre las obras de Gaudi en general.

FRAGMENTO DE TEXTO inicio del capitulo: La Colmena obrera, colmena mistica.
RAMIREZ, J. A, La metdfora de la colmena. Madrid: Ediciones Siruela, 1998. p.43

Gaudi: el arco catenario y un cédigo moral

El caso de Antoni Gaudi (1852-1926) es probablemente Unico porque parece ofrecer
casi todas las variantes y posibilidades en la utilizacidn de metdforas apicolas: interés
por los insectos sociales, admiracién por su "arquitectura natural’, y simpatia por las
recientes colmenas movilistas. Esto es particularmente notable porque, aunque se ha
escrito mucho sobre las fuentes, la formacién y la mentalidad de Gaudi, no se ha
dicho nada de sus relaciones con la apicultura. Conviene insistir, de entrada, en que
este arquitecto poseyd un gran sentido comun, muy alejado del tépico del genio loco,
impredecible y despistado. Conocemos bastante bien su pensamiento y opiniones
sobre muchas cosas, mds que por sus escasos escritos, por las "declaraciones" que
recogieron Joan Bergds, C. Martinell, I. Puig-Boada, J. R&fols y ofros. Muchas de sus
observaciones sobre los mds variados asuntos son agudas y bastante sensatas, como
lo que dice acerca de la razén, el mar Mediterrdneo y Don Quijote, Hamlet y Orestes,
etc.; todo ello sin mencionar ahora sus ideas sobre ornamento o construccién. Gaudi
fue un nino enfermizo, y parece que nunca poseyd una salud poderosa. Eso le obligd a
pasar largas temporadas en el campo, lo cual, unido a un agudo espiritu de
observacion, habria favorecido su peculiar manera de enfrentarse a la naturaleza, sin
previas mediaciones culturales. Como él mismo dijo: "Con las macetas de flores,
rodeado de vinedos y olivares, animado por el cacareo del gallinero, el piar de los
pdjaros y el zumbido de los insectos, y con las montanas de Prades al fondo, logré las
mds puras y placenteras imdgenes de la Naturaleza, que es siempre mi
maestra’. Debid de conocer entonces las colmenas rusticas, que nunca faltaban en el
agro cataldn. Resulta curioso que, muchos anos después, afirmara que el vuelo de los
aviones, con alas planas, no desplegables, se produce de un modo similar al de los
insectos himendpteros, "y hace muchos siglos que éstos vuelan, y con toda
perfeccion". Gaudi llegd, segin parece, a una sintesis personal entre su conocida fe
catdlica tradicional y un naturalismo bastante desprejuiciado. En una curiosa
declaracién Llega casi a equiparar la revelaciéon divina con "la otra guiadora por los
hechos, que es la del gran libro de la Naturaleza". El conocimiento de la misma es
indispensable para el artista, tal como lo argumenta con un silogismo en el que parte
de la célebre afirmacion de san Agustin: "La belleza es el resplandor de la verdad;
como el arte es belleza, sin verdad no hay arte. Para encontrar la verdad se deben



conocer bien los seres de la creacién”. De ahi que no haya maestros en el arte, y que
las escuelas, conferencias, libros y revistas sean, para Gaudi, "meros auxiliares". Esto
explicaria su constante inspiracidon naturalista y la insistencia al proclamar que la
verdadera originalidad consiste en volver al origen. El estudio directo de las leyes y las
formas naturales, sin la mediaciéon de las convenciones legadas por la historia, tiene
para nuestro arquitecto una justificacion teoldgica: "Dios”, afirma, "no ha hecho
ninguna ley estéril, es decir, todas tienen su aplicacién; la observacién de estas leyes y
de estas aplicaciones es la revelacién fisica de la Divinidad". Todo lo cual no significa
gue el ser humano deba limitarse a trasladar ciegamente las formas observadas, pues
"la creacién continla y el Creador se vale de sus criaturas; los que buscan las leyes de
la naturaleza para confeccionar nuevas obras, colaboran con el Creador. Los copistas
no colaboran”. Un ejemplo de esta colaboracién podria ser el arco catenario, que es
la invencidn arquitecténica mds conocida de Gaudi. En 1870, cuando escribe el
manuscrito de Reus, no lo menciona, limitdndose a elogiar el "gran efecto" de la
cUpula semiesférica, y a otras consideraciones convencionales. Pero en la obra del
arqguitecto aparecieron arcos catenarios desde principios de los anos ochenta: asi los
vemos, hechos con piezas de madera, en la sala de blanqueo para la Cooperativa
Obrera Mataronense (1883), y también, de ladrillo ya, en la cascada de la casa Vicens
(1883), asi como en las caballerizas de la finca GuUell (terminadas en 1884); este
elemento se hard habitual en la obra de Gaudi tras los proyectos del palacio Guell de
Barcelona (1885). Su empleo no era en absoluto casual, y el arquitecto aludié a sus
caracteristicas y ventajas en varias ocasiones. Lo que mds le fascinaba de estos arcos
era la eliminaciéon efectiva de la frontera entre formas sustentantes y sostenidas, ya
que nada le parecia tan imperfecto como la discontinuidad entre el arco vy la
columna que percibia en la arquitectura tradicional. También podia eliminar con ellos
los pindculos y los contrafuertes de la arquitectura gdética eclesidstica, como hizo en la
Sagrada Familia, de modo que "todos los elementos resistentes del Templo se basan en
las funiculas de las formas actuantes”. 3Cudl fue el origen "natural" de esta invencion
arquitectéonica? 3De dénde sacd Gaudi la inspiracidén para un arco cuya forma se
define por la fuerza de la gravedad, dejando colgar una cadena (o una cuerda) fija
en sus dos extremos? Los bidgrafos del arquitecto han hablado de la racionalidad de
este hallazgo y han senalado precedentes en arquitecturas remotas, en la vivienda
popular y en propuestas utdpicas como la de José J. Landerrer en su articulo "Las
pirdmides de Espaia" (junio de 1883). Sin que sea necesario rechazar rotundamente
estas hipotéticas fuentes, quiero recordar ahora que es asi como construyen las
abejas: un grupo de obreras, enganchadas por las patas, forman una "cadena” que,
suspendida en el aire, define un arco catenario inicial. El panal se edifica, pues, de
arriba a abajo, fomando como base formas funiculares.

Esta arquitectura "colgante” no era un secreto en la época de Gaudi. En los tratados
de apicultura hay representaciones de tales "técnicas constructivas" desde mediados
del siglo XVIIl en adelante. Huber, el célebre naturalista ciego, podia identificarse con
los insectos que estudiaba cuando describia su actividad: "El trabajo arquitectdnico
estd siempre escondido a nuestra mirada por un grupo de abejas de varias pulgadas
de espesor. Es en esta masa, y en medio de las finieblas, como se construyen los
panales; éstos estdn fijados, desde su origen, a las bévedas de las colmenas, y se
prolongan mds o menos hacia la base de ésta segun la época de su formacion, y su
didmetro aumenta proporcionalmente a su longitud”. Basta invertir un panal, como
han hecho siempre los apicultores al catar las colmenas, para que aparezca apoyado
sobre una base horizontal el arco catenario que antes colgaba del techo [29 y 30]. Es
obvio que podemos pensar ya en la maqgueta funicular de la capilla de la Colonia
GUell, aungue hablaremos de ella un poco mds adelante. Gaudi conocia y apreciaba
el mundo de las abejas, y fundid sus influencias de un modo semiconsciente con otras
muchas procedentes de los mds vanados dmbitos del universo natural. No me cabe
ninguna duda de que vio desde su infancia campesina muchos panales
"funiculares". Pero antes de profundizar en esta filiacién formal, conviene decir algo
del cddigo moral y de las ideas sociales de Gaudi. Su vision del mundo estq,
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efectivamente, muy préoxima a la que se ha descrito tradicionalmente respecto a la
colmena, y no deja de ser chocante comprobar lo mucho que se parecen el modo
de vida del arquitecto cataldn y el que ha predominado entre los apicultores.
Sabemos que Gaudi era un naturista vegetariano que se alimentaba de verduras,
frutas, yogur, leche y pan integral. Ademds de la carne, habia excluido de su dieta
excitantes como las especias, el café y el alcohol. Su frugalidad era proverbial, y
tampoco se abrigaba demasiado. Nunca tomaba azdcar, aungue si miel, extendida
sobre un trozo de pan. Las virtudes que mds ensalzaba eran el frabajo vy el espiritu de
sacrificio. También elogiaba esa repeticidn que anula los efectos negativos de la
improvisacioén, actitud esta Ultima de la que desconfiaba profundamente. Gaudi se
excedia en ponderar la automortificacién corporal, aungue entendida
fundamentalmente como "trabajo continuado, persistente”. Encontraba gozoso
entregarse directamente al dolor y a la penuria. "El sacrificio”, dijo, "es necesario para
el éxito de las obras, especialmente de las que son lentas; ya que no se puede ahorrar
el sacrificio, merece la pena hacerlo por las obras buenas". Este sacrificio tenia que ser
altruista e implicar "la disminucidn del yo sin compensacion”. Para él la libertad era sélo
una gquimera que ni siquiera existe en el Cielo, ya que el pensamiento no es libre, sino
esclavo de la verdad. Como arquitecto, director de trabajos ajenos, y gobernante
gue hace una "constitucidn", podia identificarse tdcitamente con la reina de la
colmena. Al igual que ella, este superior "na de hacer los grandes sacrificios; los
subordinados hacen los pequenos sacrificios que no hace falta que haga aquél’. De
este modo, es el sacrificio colectivo el que hace a las familias y a las sociedades
florecientes: "La causa del progreso espiritual y material de las érdenes religiosas es que
todos los miembros se sacrifican por el bien del conjunto”. El modelo tdcito de la
colmena se racionaliza con el de la vida conventual; conviene tener presente que
Gaudi permanecidé soltero toda su vida y que se vanagloriaba del don de la castidad
qgue Dios le habria concedido para su beneficio espiritual y para preservarle "de
muchas tribulaciones y amarguras”. También en esto se parecia a los insectos sociales
y a los monjes. Puede pensarse que una ideologia asi seria proclive al colectivismo,
pero el raciocinio conservador le llevd a sostener las ideas separatistas en el plano
nacional como a rechazar el comunismo bolchevique en el social. Su critica de los
soviets es digna de un verdadero apicultor: al no haber entre ellos acumulacion de
capital, afirma, no puede existir el socorro mutuo. Si sustituimos capital por miel (o
semillas del campo), comprobaremos que no se aleja tanto de la vieja fabula de la
cigarra y la hormiga (o la abeja). Lo que Gaudi propugnaba era una sociedad
estamental, basada en la familia patriarcal, y cimentada por la entrega febril al
frabajo sin que nadie buscase recompensa individual. Esta mistica del pueblo
trabajador solidarizado en la caridad no la fragud Gaudi en un solo dia, y corresponde
fundamentalmente a los Ultimos anos de su vida; pero aungue no nos sea posible
seguir los pasos concretos que llevaron a su cristalizacién, cabe suponer algunas
influencias del paradigma apicola, muy presente, como veremos ahora con mayor
detalle, en ciertos frabajos de los anos ochenta.
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ACTIVIDAD 7
Lectura y discusién de un articulo sobre las referencias naturales en la arquitectura
contempordnea.

La lectura de este articulo, nos acerca a creaciones y preocupaciones mas
contempordneas, y sirve como contrapunto y comparacién de la explicacion y
discusion que se pueda haber establecido (ACTIVIDAD 6) sobre la obra de Gaudi (y
por lo tanto sobre el Modernismo). En este sentido seria interesante contraponer las
ideas que en ambos casos hacen que los arquitectos utilicen morfologias propias del
mundo animal, vegetal o mineral y analizar de qué manera las utilizan. El articulo
también sirve de ejemplo para profundizar sobre los mecanismos que, tomando como
referente elementos naturales, permiten el diseno de una nueva forma. A pesar de
que el articulo se situa al final de la secuencia se puede también trabajar antes de
que los alumnos inicien su pieza (ACTIVIDAD 4). Seria interesando poder mostrar algin
libro de arquitectura donde haya mds ejemplos. Se puede profundizar también en la
obra de algunos de los arquitectos citados al articulo: Renzo Piano, Santiago
Calatrava, Frank Gehry u otros sobretodo los que han recurrido a estéticas organicistas.

DOCUMENTO 7 )
LAS REFERENCIAS NATURALES EN La ARQUITECTURA CONTEMPORANEA

Lectura de un fragmento de articulo:

Una arquitectura zoomérfica. £l modernismo encontrd inspiracion en el reino vegetal
ahora, peces, pdjaros o insectos se convierten en referencia no sdlo de forma
simbdlica, sind para el dissho de complejas edificaciones.

La naturaleza siempre ha sido fuente de inspiracién para el hombre en sus
construcciones. Aristételes ya lo observd: si hay una respuesta mejor a un problema,
probablemente la naturaleza ya la ha encontrado. Pero desde el modernismo, hace
un siglo, seguramente la arquitectura no habia mostrado tanto interés por ella. Aunque
si en el paso del s. XIX al XX el punto de enfoque fue el mundo vegetal, en el trdnsito
hacia el XXl se decanta por el reino animal, con una arquitectura zoomérfica distintiva.
El término orgdnico resulta hoy demasiado genérico, tras su uso y abuso para definir
todo lo que contiene alguna curva en sus formas. Pero ademds, en este caso, el
interés de los arquitectos concierne no sélo a la forma sino también a modelos y
mecanismos que funcionan perfectamente en el universo de los seres vivos; de ahi
también la etiqueta de arquitectura biomdrfica. No se trata, desde luego, de una
representacion de animales en sentido literal. En algunos proyectos la referencia
adopta un cardcter simbdlico. Los animales han formado parte de mitos y leyendas
con distintos significados segun cada cultura. Los pdjaros y peces, que viven en dos
medios como el aire y el agua que el hombre no ha podido dominar, tradicionalmente
aludion a la trascendencia. Aunque seguramente hoy los animales revistan
significados menos concretos que en la antigbedad. En otras construcciones el animal
se convierte en metdfora de su finalidad. Las terminales de transportes o los centros
dedicados a la naturaleza son un ejemplo. La relacién de un edificio con un animal
también puede ser de indole estructural, aportar soluciones de revestimiento o de
funciones del edificio. Existen ademds construcciones que adoptan un
comportamiento animal por su capacidad de movimiento, cuyas formas dindmicas
adquieren vida y parecen respirar, generando espacios cambiantes. Uno de los
motivos de la actual atraccién por el mundo animal podria hallarse en que la biologia
se estd erigiendo en el epicentro de muchas disciplinas. Y ahora le ha llegado el
momento de entrecruzar su camino con la arquitectura. En esta nueva era lo hace,
ademds, de la mano de las Ultimas tecnologias y materiales de la construccién, y de
programas de diseno por ordenador que permiten generar cualquier volumen
iregular, realizando sus cdlculos estructurales facilmente. Tras superar el periodo de
exaltacién de la mdaqguina, hemos entrado en ofro de asuncién de lo bioldgico. En la
esfera de lo arquitecténico, no obstante, la casa mdquina para vivir de Le Corbusier y
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la vida orgdnica no aparecen hoy como opuestos sino complementarios. De hecho,
esta arquitectura biomdrfica no es una reaccién contra el movimiento moderno, ni
contra nada. Y si en su vertiente estilistica aquel estd en retroceso, el funcionalismo
que proclamé sigue plenamente vigente en esta arquitectura que mediante la
observacion de la naturaleza descubre coémo llegar a la plena funcionalidad. Desde
los circulos de la arquitectura "high-tech” se ve también en la vida animal un lugar del
gue aprender, dado que las formas de los seres vivos tienen una base fisica vy
matemdtica. La preocupacién por la preservacion de los entornos naturales y la
conservacion de las especies es otro factor que tener en cuenta, asi como una nueva
necesidad de conectar con la naturaleza y sentirse participe de ella para lograr el
propio equilibrio y bienestar humano.

[...] Uno de los arquitectos espanoles que desde siempre ha evidenciado sus fuentes
de inspiracién es Santiago Calatrava. En el proyecto de la estacion del aeropuerto de
Lyon, basado en la interseccion de dos halls, las referencias son diversas. En la avenida
de acceso a los trenes los arcos de hormigdn con dngulos rectos a horcajadas
recuerdan una caja tordcica. La estructura de hormigdén y acero del hall superior y el
juego de vidrieras dan lugar a un calidoscopio que evoca las alas de mariposa. Visto
desde el exterior de perfil, no obstante, la alternancia de los colores blanco y negro
trae a la mente un puercoespin.

[...] Renzo Piano también sugiere en distintos proyectos coincidencias con el mundo
animal. En el volumen de metal plomizo que conforma la sala de conciertos del
Auditorio de MuUsica de Roma, un espacio libre de soportes estructurales, que flotan
sobre una base de ladrillo, puede verse el caparazén duro de un insecto como el
escarabajo. Mientras que en la iglesia de los Peregrinos Padre Pio, en ltalia, la
estructura con veinte arcos de piedra desiguales radiando desde un punto central se
asemeja de manera sorprendente a las patas de una arana.

Fragmento del articulo: Marta Rodriguez Bosch, 'Una arquitectura zoomorfica', en
Culturas La Vanguardia, miércoles 28 de enero 2004. p.22-23.
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